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RESUM

A DPesglésia parroquial de Ribesaltes es conserva un Sant Enterrament que fins ara
ha passat gairebé desapercebut. Procedeix de I’església de Sant Mateu de Perpinya, i
originariament d’un convent desafectat després de la Revolucié Francesa. Cinc de les
figures que conformen el conjunt poden ser estilisticament vinculades a ’escultor gi-
roni Pere Oller. Sense dades sobre el promotor de I’obra, no es poden deixar de con-
siderar dues possibilitats: el cardenal Berenguer d’Anglesola, o la familia Despujol, tots
ells vinculats a Pere Oller.
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THE ENTOMBMENT OF SANT ANDREU OF RIBESALTES
ABSTRACT

The parish church of Ribesaltes conserves an Entombment virtually unknown
until now. It comes from the church of Sant Mateu of Perpinya, and originally from
a desaffected convent after the French Revolution. Five of their figures can stilis-
tically be related to the work of the sculptor Pere Oller from Girona. We don’t
know anything about the promoter of the Entombment, but it could be either
cardinal Berenguer d’Anglesola, or the Despujol family, all of whom are related to
Pere Oller.

Key worps: Gothic sculpture, Entombment, Ribesaltes, Perpinya, Pere Oller,
French Revolution.

* Doctor en historia de ’art.

Lambard: Estudis d’Art Medieval [ Amics de I’Art Romanic]
DOI:10.2436,/20.1004.01.11 Vol. XIX (2006-2007), p. 253-274



254 JOAN VALERO MOLINA

Cap a finals de I’¢época medieval les arts plastiques manifesten una notable
evolucio en I’eleccié iconografica dels temes representats, com a conseqiien-
cia d’un canvi de sensibilitat de I’individu, i coincidint amb "auge de la de-
voci6 privada. Es tendeix cap a una comunicacié més practica, directa i es-
pontania a partir d’una expressié més grafica de certs aspectes, principalment
relacionats amb el dolor, que troben dins del cicle de la Passié un espai molt
propici de definici6 plastica.' Com a resultat d’aquestes circumstancies, de-
terminats temes assoleixen un exit molt ampli en un format escultoric de
grans dimensions. La representacié de la Mare de Déu amb el seu fill difunt
sobre els genolls, per exemple, coneguda com a Pietat, ja existia des del se-
gle XIv, pero és a la centria segiient quan experimenta una expansiéo més no-
table.” També s’estén, en menor mesura, la variant que incorpora sant Joan
Evangelistai Maria Magdalena flanquejant la Verge, anomenada Lamentacio.
Més localitzats en el nord de Franga, Flandes 1 Alemanya, i ja a partir de finals
del segle xv, es multipliquen els exemplars de Crist assegut, amb la corona
d’espines i les mans lligades, en el moment immediatament anterior a la Cru-
cifixi6.?

Pero potser el tema més representatiu d’aquesta epoca és el del Sant Enter-
rament, que coneix un succés extraordinari a ’Europa occidental, especial-
ment a partir del segon ter¢ del segle Xv. Mencionat en moltes ocasions sota
la denominaci6é generica de Sant Sepulcre, cal puntualitzar que en realitat
existeixen dos temes diferents —que adopten un format molt similar— gene-
ralment de caracter monumental, amb les figures de talla propera a la natural.
En primer lloc, "anomenat Hezlige Grab (literalment, Sant Sepulcre), que
gaudi d’un exit notable a Alemanya durant el segle XIv, on es representa la vi-
sita de les Maries al sepulcre de Crist, 1 en que aquestes son col-locades dar-
rere del sarcofag, i un angel a cada costat.* Per la seva banda, el segon tema,

1. Sobre el pensament d’aquesta ¢poca i la seva traduccié en el camp artistic, cal referir-se
a dues obres fonamentals: Joseph HUIZINGA, El otosio de ln Edad Medin, Madrid, Alianza, 1993;
Emile MALE, L’art religieux de ln fin du Moyen Age en France, Paris, Armand Colin, 1995,

2. William H. ForsytH, The Pieta in French Late Gothic Sculpture: Regional Variation,
Nova York, Metropolitan Museum of Art, 1993.

3. Tadeusz DOBRZENIECKI, «Debilitatio Christi: a contribution to the iconography of
Christ in Distress», Bulletin du Musée National de Varsovie, vill (1967), p. 93-111.

4. També s’hi solen incloure soldats endormiscats, reclinats al davant del sarcofag. Un dels
exemplars més antics i alhora representatius és el de la catedral de Friburg de Brisgovia, datable
cap al 1330. Sobre els Heilige Griber, vegeu Annemaric SCHWARZWEBER, Das Heilige Grab in
der deutschen Bildnerei des Mittelnlters, Berlin, Albert, 1940; Sylvie ABALLEA, Les saints sépulcres
monumentaux du Rhin supévienr et de la Souabe (1340-1400), Estrasburg, Presses Universitai-
res de Strasbourg, 2003. Agracixo al professor Joaquin Yarza que m’hagi donat a concixer
Pexistencia d’aquest darrer estudi.
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que sembla apare¢ixer amb posterioritat a I’anterior i tindra un exit espectacu-
lar a la Franga dels segles xv i xv1, és el que la historiografia francesa ha ano-
menat amb encert Mise aun tombean, 1 que podriem traduir com a Sant Enter-
rament o Enterrament de Crist. A la Mise au tombean es representa el
moment en que el cos de Crist és dipositat en el sepulcre per Josep d’Arima-
tea 1 Nicodem, davant de la preséncia de la Mare de Déu, sant Joan Evange-
lista i les tres Maries. Emile Male aventurd que I’origen d’aquesta figuracié
caldria cercar-lo en el marc de les representacions litargiques medievals,®
mentre que William H. Forsyth proposava els Hezilige Griber alemanys com
a punt de partida, tot i tractar-se de dos episodis que iconograficament es
poden diferenciar amb claredat.® Aquests autors consideraven Franga i el se-
gle Xv com I’indret i ’¢poca de naixement i desenvolupament del Sant Enter-
rament, pero ’estudi efectuat per Josep Bracons, que aporta una nova pers-
pectiva ignorada fins aleshores, la catalana, ha introduit nous arguments per
a la reflexi6.” Un dels principals elements sobre els quals se sostenia Bracons
era el Sant Enterrament que el 1350 contracta el mestre Aloi de Montbrai
per a ’església gironina de Sant Feliu, segons un document donat a coneixer
per Pere Freixas.® Es posa data i nom, doncs, a un conjunt que s’ha conservat
molt fragmentat, perd que conté una les peces més extraordinaries del gotic
catala, el Crist jacent que habitualment s’atribueix a Jaume Cascalls, llavors

5. Emile MALE, L'art religienx. .., p. 132 is.

Precisament, el cicle de la Passi6 va ser un dels predilectes entre els drames litdrgics medie-
vals, i va destacar especialment Quem queritis, del qual partirien versions posteriors, com De t7i-
bus Mariis. Sobre el teatre medieval a la Corona, vegeu Richard B. DONOVAN, The liturgical dra-
ma in medieval Spain, Toronto, Pontifical Institute of Mediaeval Studies, 1958; Jests-Francesc
Massire, Teatre religios medieval als Paisos Catalans, Barcelona, Edicions 62, 1984; Eva CASTRO
CARIDAD, Introduccion al teatro lntino medieval: Textos y prblicos, Santiago de Compostel-la,
Universitat de Santiago de Compostel-la, 1996; Eva CASTRO CARIDAD, Teatro medieval. 1. El
drama litnryico, Barcelona, Critica, 1997. Per al vessant musical, M. Carmen GOMEZ MUNTA-
NE, La musica medieval, Barcelona, Dopesa, 1980, p. 31-57.

6. William H. FORSYTH, The entombment of Christ: French sculptures of the Fifteenth and
Sixteenth centuries, Nova York, Metropolitan Museum of Art, 1970.

7. Josep BRACONS I CLAPES, «Els grups del Sant Sepulcre a Catalunya. Precisions sobre I’o-
rigen d’aquest model iconografic», a Actas del V Congreso Espaiiol de Historia del Arte (Barcelo-
na, 1984), 1, 1986, p. 137-146; també publicat a Annals de PInstitut d’Estudis Gironins, XXIX
(1987), p. 87-103.

Previament a Bracons, dos importants estudis establiren les bases sobre el tema a Catalunya:
Ramon SABATE, Representaciones escultoricas del entiervo del Senor en los templos tavraconenses,
Tarragona, 1931; Agusti DURAN I SANPERE, «Altars del Sant Sepulcre a Barcelona», a Barcelona
i la seva bistoria: L'art i ln cultura, Barcelona, Curial, 1975, p. 313-318.

8. DPere FREIXAS 1 CAMPS, L'art gotic o Girona, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans,
1983, p. 131-132.
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associat amb Aloi.” Val a dir que Josep Bracons també fa esment d’un incert
conjunt no conservat, a partir d’una noticia indirecta, que es trobaria a I’es-
glésia de Sant Feliu de Torelld, i que podria ser anterior a ’obra gironina.'”
Aquest mateix autor menciona altres testimonis trescentistes que certifiquen
una solida implantacié del tema a Catalunya. Un cap de Crist que es conser-
va al Museu Nacional d’Art de Catalunya, sembla que procedent del convent
barceloni de Sant Agusti Vell, i que sovint s’ha relacionat amb el de Sant Fe-
liu, per bé que el lligam és més tipologic que no pas estilistic;'' un grup del
Sant Enterrament que es trobava al monestir del Sant Sepulcre de Palera, des-
truit el 1936, i sobre el qual no es coneix cap reproduccié grafica; unes imat-
ges situades a I’església de Cornella de Conflent, que Bracons relaciona de
manera una mica indirecta amb el retaule que en aquest mateix edifici hi rea-
litza Jaume Cascalls; i també tres estatues que representen les tres Maries, pro-
cedents de la capella del fossar de Montjuic del Bisbe, a Barcelona.'?

Cal lamentar que la important aportacié de Josep Bracons no hagi tingut
el resso que mereixia, ja que en un posterior treball de Michel Martin, en el
qual s’ignora practicament Pexistencia d’aquests exemples catalans del segle X1v,
es torna a posar emfasi en un hipotetic origen nordic del tema, concreta-
ment a la zona flamenca, d’on provenen els sants enterraments que 1’autor es-

9. La bibliografia dedicada a aquest conjunt, sobre el qual ara no entrarem en considera-
cions relatives al complex debat de la seva paternitat, és forga extensa. A més dels treballs ja citats
de Freixas i Bracons, destaquen: Cristina PEREZ GIMENO, «En torno a Jaume Cascalls: su obra
en Girona», D’Art (Barcelona), nim. 5 (1979), p. 65-77; Josep M. MARQUES I PLANAGUMA, «EIl
sepulcre de Sant Daniel del Mestre Aloy», Revista de Girona, nam. 96 (1981), p. 195-201; Pere
FREIXAS, «L’obra del mestre Aloi a Girona», Annals de Institut d’Estudis Gironins, XXv1 (1982-
1983), p. 77-85; Rosa ALCOY I PEDROS i Pere BESERAN I RAMON, «La fortuna de Cascalls en el
context gironi», Estudi General: Girona revisitadn. Estudis d’avt medieval i modern, nim. 10
(1990), p. 93-118; Francesca ESPANOL I BERTRAN, «Jaume Cascalls revisado: nuevas considera-
ciones y obras», Locus Amoenus, ntm. 2 (1996), p. 65-84; Francesca ESPANOL, El gotic catala,
Manresa, Angle, 2002, p. 228-233.

10. Bracons es basa en les informacions proporcionades a ’obra de Pau PARASSOLS 1 D1,
San Felio de Torello, ln Virgen de Rocapreveray San Fortidn, Barcelona, 1876, p. 77; Fortia SOLA,
Historia de Torelld, vol. 11, Barcelona, Grafiques Marina, 1948, p. 48-50.

11. Aixi i tot, Pere Freixas I’atribueix a Jaume Cascalls («Taller de Jaume Cascalls: cabeza
de Cristo», a Cathalonia. Arte gotico en los siglos XIV-XV, Madrid, 1997, p. 100-103).

12.  Joan AINAUD DE LASARTE, Josep GUDIOL I RICART i Frederic-Pau VERRIE I FAGET, Ca-
tialogo Monumental de Espasnia: La Ciudad de Barcelona, Madrid, CSIC, Instituto Diego Velaz-
quez, 1947, p. 167-168, fig. 887-889. El material que les forma no és el mateix, ja que dues sén
de pedra i ’altra d’alabastre. Caldria investigar, doncs, si la procedencia primigenia de les tres és la
mateixa. Per una altra banda, ¢s interessant consignar les estretes analogies que uneixen una d’a-
questes imatges amb una altra que ha estat identificada com a santa Coloma, procedent de I’es-
glésia de Santa Coloma de Siurana, a ’Alt Emporda (Musen d’Art. Cataley, Girona, 1981, p. 56).
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tima més antics, el procedent de Mainvault (¢. 1390-1410) i el que esta inte-
grat en el retaule de la Crucifixié de Jacques de Baerze (1391-1399).'3 Es ne-
cessari, doncs, reivindicar les propostes de Bracons per considerar el pes espe-
cific que hauria tingut la Corona d’Aragé com a possible origen de ’episodi.

Les diferents mostres ofertes per Bracons semblen indicar un important
buit entre el final del segle X1v i el darrer ter¢ del Xv, quan en aparenga tornen
a multiplicar-se els sants enterraments per la geografia catalana.'* Algunes da-
des inedites i ’existencia de conjunts que fins ara no han estat tinguts en compte,
pero, tendeixen a demostrar una continuitat que enllaga els dos periodes. Una
anotaci6 de I’inventari del pintor de Perpinya Pere Bard, datat el 28 de juny
de 1399, ens informa de Pexisténcia, entre altres peces escultoriques, d’un
monumentum qui es de Girona.*® La mencio és tan interessant com poc expli-
cita, i no es pot descartar que es tracti d’un simple sepulcre, un tipus d’obra
que a voltes podia rebre el qualificatiu de «<monument».'® El 18 de gener de
1440, P’escultor barceloni Antoni Claperds contractava amb Joan Safont,
prior de Sant Joan de Jerusalem de Barcelona, la factura d’un crucifix de fusta
iun grup d’un Sant Enterrament del mateix material per a ’església, pel preu
de 30 florins.!” Per una altra via, en canvi, caldria interpretar una menci6 con-

13.  Michel MARTIN, La Statuaive de la Mise an Tombeawn du Christ des XVe et XVIe siécles
en Europe Occidentale, Paris, Picard, 1997. En I'inventari de sants enterraments, Martin es refereix
al conjunt de Sant Feliu, tot citant Pere Freixas, pero erra en la data, 1530 en comptes de 1350,
potser fruit d’un error tipografic.

Sobre el grup de Mainvault, el treball més important és a Robert DIDIER, «La Mise au Tom-
beau de Mainvault provenant de ’ancienne abbaye d’Ath et le probleme de la sculpture de
1400», Bulletin de PInstitut Royal du Patvimoine Artistique, X (1967-1968), p. 55-80. Per al de
Baerze, vegeu Susanna BICHLER, «Les retables de Jacques de Baérze», a Actes des journées inter-
nationales Claus Sluter, Dijon, 1992, p. 23-35.

A aquests conjunts, cal afegir-n’hi un altre de coetani, també nordic: el més reduit —en mi-
des i en el nombre de figures— de Trappes (Yvelines); Jean René GABORIT, «Nicodeme», a Pa-
7is 1400: Les arts sous Charles VI, Paris, Fayard, 2004, p. 312-313.

14. Vegeu R. SABATE, Representaciones escultoricas...; A. DURAN T SANPERE, «Altars del
Sant Sepulcre a Barcelona», a Barcelona i la seva historia...; Josep BRACONS 1 CLAPES, Cataley de
Pescultura gotica del Musen Episcopal de Vic, Vic, 1983, p. 65-66.

15.  Josep GUDIOL, Els Trescentistes, Barcelona, 1926, p. 117.

16.  Tampoc no resta clar si I’apel-latiu «de Girona» fa referéncia a ’origen del material que
formava I’obra (pedra nummulitica) o bé a la seva destinaci6 definitiva.

17.  Arxiu Historic de Protocols de Barcelona, notari Joan Ubach, vol. 145 /6, Manual,
1439-1440. La noticia figura entre les notes in¢dites de Madurell i Marimon, i ha estat transcri-
ta integrament per Montserrat Jardi a: Montserrat JARDI ANGUERA, Mestres entalladors o Barcelo-
na durant ln segona meitat del segle XV i el primer quart del segle XVI: De la tradicid germanica
a ln produccio local, Universitat de Barcelona, 20006, tesi doctoral, p. 50, on es confon el grup
amb un Davallament.
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tinguda en els llibres de despeses de la sagristia de la catedral de Barcelona, de
1443. Aquests ens refereixen la compra solta d’una imatge de Nicodem, un
personatge que normalment va lligat al Sant Enterrament.'® No s’especifica el
nom del seu artifex, pero el fet de ser adquirida sola permetria suposar, en
principi, la restitucié d’una imatge anterior, perduda, i per tant la possible
existencia d’un conjunt d’aquestes caracteristiques a la seu barcelonina des
d’un temps (indeterminat) abans. Aixi i tot, el financament de la imatge pro-
vé dels fons especifics de la sagristia, i aix0 fa pensar en una obra aillada que
podria ser destinada al tresor, i per tant, d’argent o or. Aixi semblaria confir-
mar-ho I’inventari de ’any 1522, publicat per Josep Mas: entre les nombroses
peces hi figura una imatge de sant Nicodem."”

Pel que fa a conjunts conservats, n’existeixen dos que es poden datar a ini-
cis del segle Xv, curiosament en terres rosselloneses, que han despertat un in-
teres escas o gairebé nul en la critica, malgrat llur qualitat intrinseca. El més
destacat i relativament conegut és el de Santa Maria de la Real de Perpinya,*
una notable obra de fusta que podem situar grosso modo cap al primer ter¢ del
segle XV, 1 que presenta interessants nexes amb el grup de Jacques de Baerze,
inclos en el retaule de la cartoixa de Champmol.?! L atribucié que Jacques
Baudoin fa al fuster perpinyanés Bernat Raholf estd mancada de fonament:*
aquest artifex és documentat en relacié amb la Real per haver confegit el 1376
el suport de fusta d’un retaule que pinta Pere Girona.”® Per la seva banda,
Michel Martin situa les escultures de la Real cap a finals del segle xv sense
aportar cap argument.** Laltre conjunt és molt més desconegut, i fins ara se’n

18. Arxiu de la Catedral de Barcelona (ACB), Comptes de ln Sagristin, 1441-1443, £. 33»,
8471 88y.

19.  Josep Mas, Inventari de la Sagristin de la Sen de Barcelona, pres en 1522, Barcelona,
1923. Cal remarcar la raresa en la representacio solitaria de Nicodem, desvinculat dels conjunts
on habitualment apareix, el Davallament i el Sant Enterrament.

20. Pierre PONSICH, «Sainte-Marie la Real. Eglise paroissiale des Rois de Majorque, Ab-
batiale de 1381 4 1780», Etudes Roussillonnaises (Perpinya), xvit (1999), p. 25-36.

21. Aquests nexes s’estableixen fonamentalment en la figura de santa Magdalena, fidel re-
flex de les santes portadores d’ungiients al petit sant enterrament del retaule (L’art a la cour de
Bourgogne. Le mécénat de Philippe le Havdi et de Jean sans Peur [1364-1419], Paris, 2004, p.
194-195).

22. Jacques BAUDOIN, Rouergue, Languedoc, Nonette, Créer, 2003, col-l. «La sculpture
flamboyante», nam. 6, p. 308-310.

23. Marcel DURLIAT, Arts anciens du Roussillon, Perpinya, 1954, p. 72. Anys després, el
1398, Bernat Raholf reapareix com a testimoni de Jalbert Gaucelm en el contracte de la pintura
d’un tabernacle per a la capella del Corpus Christi de I’església de Sant Mateu a Perpinya (Ar-
chive des Pyrénées Orientales [APO], G 677). Cal considerar la possibilitat, doncs, que el primer
fos I’artifex del tabernacle.

24. M. MARTIN, La Statuaire de lo Mise..., p. 329.
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tenia una informaci6 grafica minima. Es tracta d’un sant enterrament que es
troba a I’església parroquial de Sant Andreu de Ribesaltes (fig. 1), que tot i
que també és ubicat per Martin a finals del xv,* presenta uns lligams molt es-
trets amb ’estetica de Pescultor Pere Oller (doc. 1395-1444), especialment
amb Destil de la seva etapa gironina, anterior a 1420.%

El Sant Enterrament és ubicat en una fornicula moderna als peus de I’es-
glésia. De les set figures que el componen n’hi ha una en la qual ja a primera
vista es distingeix una clara diferenciacio estilistica respecte de la resta. Es trac-
ta de la imatge de guix del Crist jacent, que denota una factura molt posterior
a les altres. Per una altra banda, la figura femenina situada més a la dreta de
I’observador, que podem identificar amb Magdalena en ser I’Gnica que mos-
tra els cabells llargs, es veu una mica diferent de la resta, especialment perque

FIGUrA 1. Sant enterrament. Sant Andreu de Ribesaltes (Rosselld).

25. M. MARTIN, La Statunire de lo Mise..., p. 328.

26. Sobre Pere Oller, vegeu Joan VALERO MOLINA, Pere Oller, escultor, Universitat Auto-
noma de Barcelona, 2004, tesi doctoral. En relacié amb la seva obra més emblematica, el retau-
le major de la catedral de Vic, a la qual haurem de recérrer en diverses ocasions, vegeu la imatge
reproduida a F. ESPANOL, El gotic catala, p. 310, 1 els detalls a Agusti DURAN 1 SANPERE, Els 7e-
taules de pedra, 11, Barcelona, Alpha, 1934.
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sobresurt una mica en algada. I si observem directament les imatges que
acompanyen Crist, constatarem com aquesta és 1’inica que no esta feta de fus-
ta, sin6 de guix. Caldra contemplar-la amb una certa precaucio, ja que podria
tractar-se d’una reproduccié posterior d’una peca original perduda.””

Les dues imatges que a ull nu podrien ser més facilment relacionables amb
Pestil de Pere Oller o el seu cercle son les dels personatges barbats. El que es tro-
ba als peus de Jests ha de ser Nicodem, sempre que s’hagi respectat ’ordre tra-
dicional amb que se sol representar escena (fig. 2).%® Els trets més interessants
d’aquesta figura es troben al cap: podem fixar-nos en el caracteristic tractament
de la barba, composta per dos llargs tirabuixons principals que arrenquen de la
barbeta, i als quals s’hi afegeixen els que procedeixen del llarg bigoti, exacta-

FIGURA 2. Nicodem? Sant Enterrament de Ribesaltes.

27. No podem perdre de vista, pero, que existeixen alguns conjunts que agrupen peces
aparentment coetanies realitzades en materials diferents, com el de Santa Anna de Barcelona, rea-
litzat amb suro i terracota.

28. Més endavant s’expressaran certs dubtes sobre les identitats respectives dels suposats
Nicodem i Josep d’Arimatea. Davant de la incertesa, he optat de moment per anomenar-los se-
gons la posicié que ocupen actualment.
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ment el mateix tipus que trobem en algun dels ploraners del sepulcre de Beren-
guer d’Anglesola de la catedral de Girona, obra documentada com de Pere
Oller (1409-1410), on també es repeteix el delicat dibuix del perfilat interior
dels blens.” Els cabells presenten dues parts ben diferenciades: per una banda
les vores, constituides per consecutius blens recargolats, 1 per una altra la resta
del crani, molt més llis 1 on els cabells se separen des d’un eix central cap a les
dues bandes. Aquesta tipologia, Oller la utilitzara en algunes figures de la seva
obra culminant, el retaule major de la catedral de Vic (1420-1428), que podria
ser un testimoni del mestratge rebut per Pere Sanglada,*® tot i que puntualment
un altre escultor coetani com Pere de Santjoan pugui aplicar una solucié simi-
lar.®" Els ulls estan mig tancats i deixen un ampli espai a les parpelles, especial-
ment la inferior, d’igual manera com es veu en altres imatges obrades per Oller
(en el retaule de Vic es multipliquen). El nas és allargat, tal com sol ser habitual
en el mestre gironi, pero potser un dels trets que més criden ’atencié per la seva
singularitat son les orelles. Aquestes queden ocultes en la seva part superior pels
cabells, una solucié que en general és molt rara en Oller, pero que precisament
emprara en ’efigie jacent de Berenguer d’Anglesola, amb la qual també coinci-
deix en la lleugera linia que separa I’inici del nas del front. D’altra banda, cal fer
notar que la forta policromia pot alterar la percepcié de certs trets facials, una
questio que es tornara a posar de manifest en altres imatges del conjunt.

S6n també interessants els abillaments de Nicodem, que reflecteixen Pestatus
benestant del personatge, especialment per la decoracié de les vores del caper6 al
pit, molt similar a un dels reis de ’Epifania del retaule de Vic. La figura manifes-
ta una certa inclinacié cap endavant, tant pel cap, que esta una mica avangat en
relacié amb Peix vertical del cos, com pel gest de la ma esquerra (la dreta s’ha per-

29.  Sobre aquest sepulcre, vegeu Joan VALERO MOLINA, «El sepulcre de Berenguer d’An-
glesola i els seus referents en ’escultura funeraria europea», Annals de PInstitut d°Estudis Giro-
nins, XLV (2004), p. 687-731.

30. Aquest detall s’aprecia millor en els angels-mensula de la trona del cor de la catedral de
Barcelona. Sobre Sanglada i la seva obra, vegeu Maria Rosa TERES 1 TOMAS, Pere ¢a Angladn: in-
troduccié de Pestil internacional en Pescultura catalana, Barcelona, Artestudi, 1987; Joan VALE-
RO MOLINA, «Pere Sanglada en el context de ’escultura internacional catalana i europea», Locus
Amoenus, ntim. 6 (2002-2003), p. 41-55.

31. Concretament en les representacions de sant Pere, a ’església de Sant Miquel de Pal-
ma de Mallorca, i a ’estatua procedent de Cubells, avui custodiada al Museu Mares de Barcelo-
na. Per contra, la definici6 de les barbes de Pere de Santjoan és molt personal, i notablement
allunyada de les de Pere Oller. Sobre Pere de Santjoan, vegeu Maria Rosa TERES 1 TOMAS, «Pere
de Santjoan i el mestre de la cadira episcopal de Barcelona: Hipotesi sobre una identitat», Qua-
derns d’Estudis Medievals, 1v (1988), p. 32-50; Joan VALERO MOLINA, «I’etapa gironina de ’es-
cultor Pere de Santjoan», Annals de PInstitut d°Estudis Gironins, XL11 (2001), p. 221-236; Joan
VALERO MOLINA, Pere Oller..., p. 121-146.
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dut); tanmateix, no deixa d’estar una mica encarcarada, lluny del resultat acon-
seguit, per exemple, en el mateix personatge del Sant Enterrament de la Real.

Josep d’Arimatea també presenta algunes caracteristiques molt interessants
(fig. 3). El seu rostre, tipologicament molt proper a la gran estatua de sant Pere
que regeix el retaule de Vic, és molt semblant al de Nicodem, tant pel tipus de
barba (potser una mica menys fina en aquest cas), com per les faccions generals
(ulls, nas). Reclamen especialment la nostra atencio les orelles —poc visibles en

FIGURA 3. Josep d’Arimatea? i sant Joan Evangelista. Sant Enterrament de Ribesaltes.



ELSANT ENTERRAMENT DE SANT ANDREU DE RIBESALTES 263

haver estat pintades amb els mateixos colors que els cabells—, en aquesta ocasié
diferents de les de Nicodem, pero no per aixo alienes a la manera d’Oller. Ans
al contrari, ja que les orelles sobresurten en la seva part superior per damunt dels
cabells, seguint la particularissima solucié que trobarem en la imatge jacent
de Pere Rovira a Sant Viceng de Besald,* i que esdevindra una marca defi-
nitoria de la ma del mestre, en ser I"anic escultor conegut de ’¢poca que les
materialitzi d’aquesta manera. També cal esmentar el capell, que ens pot recor-
dar la moda internacional de I’¢poca, en ocasions reproduida en la pintura ca-
talana coetania.* El capell demostra la condicié acomodada de Josep d’Arima-
tea, aixi com el seu vestit, decorat a les vores amb uns motius que simulen la
pedreria. I si bé Oller tendeix, en altres obres, a omplir aquest espai dels mar-
ges amb un altre tipus de decoracié (preferentment amb un brocat quadricu-
lat), en un dels reis de ’Epifania del retaule de Vic restara un record del motiu
de Josep, tot i que amb els elements ornamentals més espaiats. Una altra carac-
teristica del coll ens retornara a Vic: el rebrec central, que es repetira obsessiva-
ment en els apostols del bancal del retaule, aixi com en altres figures de la ma-
teixa obra. Pel que fa als plecs del vestit de I’estatua, podem comprovar com
a la zona superior dels bragos i les espatlles s’ha recorregut a un tipus de buidat
arrodonit molt especific i distintiu de la manera de fer d’Oller, i per altra banda
ben rar en la seva ¢poca.** La comparacié d’aquest sector amb el mateix de I’e-
figie de Pere Rovira, per citar una imatge de proporcions similars, és ben elo-
quient. Quant a la configuracié global, potser resulta una mica més aconsegui-
da que Nicodem, pero no deixa d’acusar una certa manca de dinamisme, a la
qual hi pot contribuir el tipus de vestit, representat senzillament amb uns plecs
molt verticals que gairebé no sén modificats pel cinturo, el qual, com és habi-
tual en aquesta ¢poca, cenyeix el cos de Josep molt per damunt de la cintura.

Resta encara una altra observaci6 a realitzar sobre les dues imatges que
hem estudiat primerament: a Josep li manca la ma esquerra, justament I’opo-
sada que manca a Nicodem. Es podria pensar en la possibilitat que originaria-
ment haguessin ocupat una posicié invertida, amb el canvi d’identitat que aixo

32.  Aquest sepulcre va ser atribuit a Oller per Duran i Sanpere. Es parcialment reproduit a
Agusti DURAN I SANPERE i Joan AINAUD DE LASARTE, Ars Hispaniae: Historia universal del arte
hispanico, vol. 8, Escultura gotica, Madrid, 1956, p. 237.

33.  Vegeu, per exemple, el martiri de sant Pere del retaule de Vinaixa, de Ramon de Mur,
aJosep GUDIOL I RICART i Santiago ALCOLEA I BLANCH, Pintura gotica catalana, Barcelona, Po-
ligrafa, 1986, fig. 41, i el martiri de sant Sebastia, atribuit al Mestre de Glorieta, a J. GUDIOL 1
RICART i S. ALCOLEA I BLANCH, Pintura gotica..., fig. 42.

34. Els anics escultors coneguts que apliquen aquesta tecnica durant el gotic internacional
s6n Antoni Canet, el mestre del palau del rei Marti a Poblet (sovint identificat amb Francesc
Salau) i el principal escultor del palau dels Cabrera a Blanes. Sobre aquesta caracteristica, vegeu
J. VALERO MOLINA, Pere Oller...,p. 470 1.



264 JOAN VALERO MOLINA

comportaria. D’aquesta manera s’entendria que haguessin perdut les respecti-
ves mans més exteriors, més exposades a ser danyades. En favor d’aquesta idea,
observem com la mirada del que inicialment hem identificat com a Josep d’A-
rimatea sembla desviar-se lleugerament de la resta del conjunt, un fet que no
s’esdevindria en el cas que estigués en el costat oposat.

La darrera figura masculina que resta és la de sant Joan Evangelista, amb
una policromia que no ajuda gens a estudiar el seu rostre. En aquest cas dis-
posem de diversos referents iconografics dins de la produccié d’Oller que
ens poden ajudar molt, tant per la disposicié general de la imatge com per al-
tres trets més concrets. La posicio de les mans en oracié és molt cara a Oller,
ates que es repeteix en la lauda de Pere de Planella (11415) i en el taberna-
cle de Campmajor,® perd on es troba el model més proper a Ribesaltes és
precisament en el tabernacle del retaule de Vic, on a més es repeteix I’estrany
recurs de fer sortir els bragos de sota la tnica, cenyida al seu torn perque
agafi la forma del brag (fig. 4). Per constatar la singularitat d’aquest gest hau-

FIGURA 4. Sant Joan Evangelista. Tabernacle
del retaule major de la catedral de Vic.

35.  S’analitzen aquestes peces a Joan VALERO MOLINA, «L’obra de Pere Oller i el seu ta-
ller al Pla de ’Estany», a L’art gotic delss. X111 i XIV a Banyoles i al Pla de PEstany, en premsa.
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rem de contemplar ’escultura gotica catalana especialment en el marc dels
tabernacles de retaules, on els altres escultors solen adoptar solucions ben di-
terents.

També és molt interessant la resolucié de la meitat inferior del cos, amb un
genoll lleugerament avangat, que genera un sobresortiment dels plecs diago-
nals de la ttnica, de gran profunditat. Es exactament el mateix efecte que Oller
aconsegueix imprimir al relleu d’un dels apostols del bancal de Vic, tradicio-
nalment identificat amb sant Sime6 (fig. 5). Probablement la imatge de sant
Joan sigui la que a escala global podem considerar com a més reeixida de tot
el conjunt. Els seus cabells, més elaborats que a Campmajor i una mica més
compactes que en el tabernacle de Vic, entren en plena concordanga amb la
manera habitual d’Oller, especialment per a les imatges de tracte més delicat,
tant per la forma com pel dibuix dels tirabuixons. Pel que fa al rostre, cal res-
senyar ’existencia de la incisié6 damunt del nas que ja veiem en la primera fi-
gura estudiada i que ens remetia a Berenguer d’Anglesola. A la mateixa efigie
podem recérrer per trobar reproduides les arrugues que separen els limits de
la galta de la zona del bigoti, aixi com el gruix del llavi inferior (artificiosament
subratllat per la policromia a Ribesaltes). Finalment, anotem la repeticié del
rebrec del coll de la imatge.

El personatge femeni situat al costat de sant Joan Evangelista podria
tractar-se en principi de la Mare de Déu o de qualsevol de les tres Maries, pero
motius compositius porten a pensar que es deu tractar de la mare de Crist
(fig. 6).% Concretament per una aparentment major implicaci6 en el dolor,
tangible pel fet que la inclinacié del seu cap és superior a la de les altres santes.
Aquesta imatge també presenta certs trets de molt interes que permeten rela-
cionar-la amb el peculiar taranna artistic de Pere Oller, especialment el de la
seva epoca de joventut. Cal parar atencio a la forma del rostre, més allargada
del que sera habitual en I’Oller madur, que tendira a definir formes més ovals
o arrodonides. Per contra, s’escau perfectament amb els ploraners barbamecs
del sepulcre de Berenguer d’Anglesola, amb els quals coincideix també en el
nas, molt estret i allargat (fig. 7). D’altra banda, es repeteix una peculiaritat
molt propia de I’Oller gironi que desapareixera posteriorment, i que sembla
privativa d’aquest mestre o dels seus ajudants: els doblecs de la caputxa de la
Mare de Déu, fidelment reproduits en els ploraners gironins, aixi com en els
del sepulcre de Pere Rovira.

36. Faig aquesta proposta d’identificacié amb certes reserves, ja que la possible perdua
d’una figura femenina (podria haver desaparegut una Maria, pero de vegades només sén dues les
que acompanyen la Mare de Déu) ens priva de tenir un coneixement global de la conformacié
del grup.
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FIGURA 5. Apostols del bancal del retaule major de la catedral de Vic.
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FIGURA 7. Ploraners del sepulcre de Berenguer d’Anglesola. Catedral de Girona.
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La configuracié general de la imatge recorda el vestit d’un dels ploraners
del sepulcre d’Anglesola,” perd hi ha un detall, ja insinuat en aquest mateix
ploraner, que novament ens conduira cap a solucions més avangades que loca-
litzarem en el retaule de Vic, en els plecs sortints de la panxa que dibuixen una
clegant forma de ziga-zaga (fig. 5).*® A banda, tamb¢ hi ha els plecs distintius
dels bragos, sobre els quals no insistirem.

Al costat de la Mare de Déu hi ha una Maria practicament impossible d’i-
dentificar. La posicié de les seves mans és similar a la imatge anterior, perod en
general sembla desprendre un sentiment de dolor inferior. A diferencia de la
Mare de Déu, la caputxa ha rebut un tractament molt més complex, sense dei-
xar de banda, pero, els rebrecs de la vora, que en aquesta ocasio sén quelcom
més discrets i menys cal-ligrafics. També és interessant la pega de roba que li co-
breix la barbeta, com a la Verge del tabernacle de Campmajor, un record d’u-
na moda que ja era vigent durant la segona meitat del segle XIII, 1 que també es
troba habitualment durant les dues centdries segiients.* La fesomia de dures
faccions, tal com s’esdevé amb la Mare de Déu, es pot relacionar directament
amb la dels ploraners barbamecs del sepulcre de Berenguer d’Anglesola. Sota el
coll, uns exigus plecs que sén col-locats en ziga-zaga reprodueixen un altre mo-
tiu molt reiterat en diverses figures dins la produccié coneguda d’Oller, com
per exemple alguns dels sants dels muntants del retaule de Vic.

La disposicié general de la imatge segueix uns parametres que podem con-
siderar com a relativament conservadors, i que ens remeten a models emprats
pel mestre d’Oller, Pere Sanglada, en estatues com la santa Eulalia i el sant Pau
de la trona de la catedral de Barcelona, i la santa Magdalena de Corbera.*

37. Concretament el que vaig numerar amb el 2 a J. VALERO MOLINA, «El sepulcre de Be-
renguer d’Anglesola i els seus referents en ’escultura funeraria europea», Annals de lnstitut
A’Estudis Gironins, XLV (2004), p. 687-731.

38.  Esaquest un motiu excepcional en escultura catalana, perd que precisament és apli-
cat per Oller en un dels apostols del bancal a Vic. El referent podria trobar-se en el sant que pre-
senta la figura orant del rei a la tomba del cardenal Lagrange a Avinyé. Aquesta obra, d’inicis del
segle Xv, ha estat relacionada amb Perrin Morel (Anne McGEE MORGANSTERN, «Quelques
observations a propos de I’architecture du tombeau du cardinal Jean La Grange», Bulletin Mo-
numental, nam. 128 (1970), p. 195-209), per bé que I'indubtable regust parisenc que destil-la
mereix revisar-ne I’atribucié.

39.  Vegeu, per exemple, diverses imatges reproduides a L'art au temps des rois mandits: Phi-
lippe le Bel et ses fils, Paris, Réunion des Musées Nationaux, 1998, p. 74, 99,105, 119, 124, 132 i
135. A Catalunya podem citar ’efigie jacent de Maria de Xipre (A. DURAN I SANPERE i J. AINAUD
DE LASARTE, Escultura Gotica, fig. 194) o les dames endolades del sepulcre de la familia Queralt a
Santa Coloma (imatge reproduida a Francesca ESPANOL I BERTRAN, E/ escuitor Bartomen de Robio
y Lleidn. Eco de ln pldstica toscana en Cataluna, Lleida, Universitat de Lleida, 1995, fig. 37).

40. Sobre aquesta darrera imatge, vegeu J. VALERO MOLINA, «Pere Sanglada en el context
de escultura internacional catalana i europea», Locus Amoenus, nam. 6 (2002-2003).
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La darrera figura que ens resta (obviem I’efigie moderna de Crist) esta con-
formada, tal com ja s’ha apuntat, d’un material diferent de la resta, de guix, i
és lleugerament més alta. La raé d’aquesta diferencia d’algada es deu al fet
que esta sobreal¢ada per una base absent en les altres, de manera que ’al¢ada
de cap a peus és la mateixa que la de les seves companyes. Es molt probable
que aquestes desigualtats siguin degudes a una factura posterior, possiblement
quan el conjunt s’emplaga al lloc on es troba actualment. No podem deixar de
banda, pero, que per fer la pe¢a hom podia haver utilitzat un model original
—potser aleshores en massa mal estat per ser aprofitat— actualment perdut,
una possibilitat que sembla for¢a raonable si ens atenim a una configuracié
perfectament compatible amb els esquemes del gotic internacional. No po-
dem, per tant, analitzar ’obra com si es tractés d’una pega del taller del mes-
tre, perque ignorem el grau de fidelitat que s’hauria assolit en la copia, pero
tampoc no podem deixar de ressenyar certs aspectes que, des d’una certa
distancia, permeten integrar la figura dins del conjunt sense que aparentment
hi desentoni gaire. Davant la impossibilitat d’aturar-nos en detalls particulars,
tal com haviem fet en les altres imatges (qiiestions relatives a la tipologia del
rostre, per exemple), advertim que el cobriment del cap és forga proper al
de la Maria situada al costat de la Mare de Déu, mentre que s’han respectat els
caracteristics plecs buidats a les espatlles. Els cabells que cauen lliurement en
dos flocs per sobre el pit podrien ser un altre argument a tenir en compte,
ja que és un recurs que Oller emprara habitualment en les seves figures feme-
nines (especialment en les Verges), pero en aquest cas pot ser quelcom més
generic, ’atribut de Maria Magdalena. De totes maneres, s’ha d’indicar que
el perfil ondulat d’aquests cabells I’apropa més a Oller que no pas a la solucié
d’altres mestres com Sanglada, el qual acostuma a tragar uns flocs de pertil
exterior rectilini. Finalment, constatem com I’actitud de la santa presenta certs
paral-lelismes amb la Verge del tabernacle de Campmajor.*!

La revisi6 i analisi del Sant Enterrament de Ribesaltes ha permes situar
aquesta obra en un context estilistic molt concret. En un primer terme, les re-
lacions que s’estableixen amb el periode gironi de Pere Oller s6n prou solides
com perque es consideri com a hipotesi la responsabilitat d’aquest escultor en
la realitzaci6 de Pobra. Si aquesta responsabilitat va ser directa o indirecta, és
a dir, si es tracta d’una produccio personal o de taller, o bé d’un seguidor,
és una qiiesti6 més dificil de discernir, i sobre la qual és necessari realitzar
diverses consideracions. Es evident que un sant enterrament és una obra d’en-
vergadura que requereix un nivell elevat de Partifex, i per tant la participacié

41. J.VALERO MOLINA, «L’obra de Pere Oller i el seu taller al Pla de I’Estany», a L’art go-
tic dels segles XII1 i XIV a Banyoles i el Pla de I’Estany, desembre 2002.
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d’un mestre de qualitat contrastada, si més no durant la primera meitat del se-
gle xv.*? Dificilment, doncs, hauria recaigut en un mer ajudant. D’altra banda,
podriem pensar en I’existencia d’algun imaginaire sorgit del taller d’Oller que
hagués assolit la independencia professional; s’hauria format durant I’etapa gi-
ronina i hauria d’haver arribat a obtenir prou prestigi per rebre un encarrec
d’aquestes caracteristiques. Pero no disposem de cap nom que respongui a
aquest perfil, i ’anic escultor que coneixem que treballa amb Oller, Jaume
Vallsegura, no arriba a independitzar-se i mor prematurament.** A més, és
molt interessant constatar com es combinen en el Sant Enterrament alguns
trets molt definitoris de la primera etapa gironina d’Oller, la que correspon al
sepulcre de Berenguer d’Anglesola, amb d’altres també molt particulars que
aparentment no apareixeran fins al retaule de Vic. Es un periode molt extens
de la carrera del mestre, superior a una decada, excessiu per a un hipotetic
aprenent del qual no es conservaria cap documentacio, ni a Girona ni a Vic.
Tot aixo fa més plausible atorgar la paternitat del conjunt al mateix Pere Oller,
amb el probable ajut d’assistents: només el nom d’Oller pot explicar la presen-
cia de tants trets particulars del mestre que permeten sintetitzar la primera
meitat de la seva carrera.

Quant a la cronologia, a parer meu es podria situar com una obra practica-
ment coetania al sepulcre de Berenguer d’Anglesola, fins i tot potser un pel an-
terior, sobretot atenent a diversos aspectes que ens remeten directament a
aquesta obra, com la morfologia dels rostres, o certs manierismes primerencs,
com els de les caputxes. No sera fins al darrer tram de P’etapa gironina (a partir
del retaule del Carme, aproximadament) que Oller refinara les formes i arro-
donira els rostres.** Aixi i tot, hem hagut de recorrer en nombroses ocasions al
retaule de Vic, una obra que veiem molt més madura que la de Ribesaltes, per-
que esdevé per a nosaltres el compendi de la personalitat artistica d’Oller.

42. Cap a finals del segle xv, el Sant Enterrament es popularitza tant que arriba a Pabast
d’obradors secundaris i artistes locals, dotats d’una entitat artistica més o menys discreta, potser
en relacié amb la formacié o categoria intel-lectual i social dels promotors, que en general es va
diversificant en proporcié a I’extensié del tema. N’és un bon exemple el vei conjunt de Vinga (no
aixi el de Parestortes, dotat d’un nivell artistic innegable). En aquest sentit, ¢s interessant desta-
car com gairebé tots els sants enterraments de la primera meitat del segle Xv atresoren una nota-
ble qualitat, com per exemple els de La Real de Perpinya, Pont-A-Mousson, Friburg... Vegeu
tots aquests exemplars reproduits a M. MARTIN, La Statuaire de ln Mise. ..

43. Joan VALERO MOLINA, «activitat del taller de Pere Oller durant el seu periode de ma-
duresa artistica», a L’artista-artesa medieval a lo Corona d’Arago, Lleida, 1999, p. 301-302.

44. DPere Oller contracta el retaule major del Carme de Girona el 1415, i dos anys després
encara en cobrara una part (P. FREIXAS 1 CaMPS, Lart gotic..., p. 121). Considerat com a perdut,
diversos fragments escultorics d’origen gironi podrien procedir d’aquesta obra (J. VALERO MO-
LINA, Pere Oller..., p. 264-281).



ELSANT ENTERRAMENT DE SANT ANDREU DE RIBESALTES 271

Una altra qiiesti6 a tenir en compte afecta la procedéncia originaria del Sant
Enterrament. I’actual església de Sant Andreu vaser edificada durant el segle xvii,
i modificada en segles posteriors.* De P’antiga fabrica medieval, que devia ser
ben modesta, gairebé no en tenim noticies, tret d’alguna dada esparsa sobre
el seu mobiliari litargic: el 1400, el pintor Jalbert Gaucelm contractava un
retaule dedicat a la Mare de Déu, pel qual tres anys després percebia un cobra-
ment; el 1424, ’argenter Ramon Ciscar realitzava una creu d’argent; finalment,
el 1458, Andreu Fabregues signava el contracte d’un retaule dedicat a sant
Andreu, que perla dedicacié hem de suposar que anava destinat a I’altar major.*
Sense descartar  priorila possibilitat que el conjunt sempre hagués format part
de la decoracié de I’església, tampoc no es podia deixar de contemplar una pos-
terior adquisicié, pel fet que després de la Revolucio una bona part del mobiliari
artistic de diversos conventsiesglésies de Perpinya es disgrega cap a petites parro-
quies properes. D’aquesta manera, des de Ribesaltes mateix es demanaven di-
versos altars, de ’'Hospici de la Misericordia, Sant Domeéneci el Carme, aixi com
un sepulcre de Pesglésia de Sant Mateu.*” Es, evidentment, aquesta darrera no-
ticiala que més ensinteressa,iacudint directament ala documentacio citada per
M. H. Solere-Sangla constatem com la peticié correspon concretament a un
sant enterrament, fet que ofereix una informacié addicional molt interessant:
el 23 d’agost de 1791 la fabrica demanava als administradors del directori del
districte que «de deux Saints Sepulcres quil yaal Eglise de Saint Matthieu, vous
naviez pas encore disposé du second. [...] Par la presente elle [ La Marquillerie
de Ribesaltes] vous prie d’en disposer en sa faveur attendu que nous n’en avons
aucun dans notre église».*® D’aquest escrit es desprén, doncs, que I’actual monu-
ment va arribar en ¢poca relativament recent a I’església de Ribesaltes, i proce-
dent molt probablement de ’església de Sant Mateu de Perpinya. El fet que en
aquesta hi hagués dos «sants sepulcres» obre la porta a noves consideracions i
problemes, ja que no era habitual que un mateix edifici religios allotgés dos con-
junts monumentals d’aquest tipus, i més si tenim en compte que per aquella
¢poca la parroquia de Sant Mateu podia haver acollit temporalment obres pro-
cedents dels diversos convents desafectats de la ciutat. En qualsevol cas, obliga
a mirar cap a Perpinya com a desti original del Sant Enterrament de Ribesaltes.

45.  Arxiu dels Pirineus Orientals (APO), 90-J-1, 90-]J-6 1 90-J-7.

46. Sobre aquestes noticies, vegeu Marcel DURLIAT, Arts anciens..., p. 86, 116; Louis
AUSSEIL, L'orfevrerie en Roussillon, Perpinya, Conseil Général Direction des Archives Départa-
mentales, 1994, p. 94.

47. Vegeu Marie-Hélene SOLERE-SANGLA, «Le Mobilier déplacé du couvent des Domini-
cains de Perpignan», Société Agricole, Scientifique et Litteraive des Pyrénées-Orientales, ntm. 109
(2002), p. 191-220.

48. APO, L 1159.
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La documentacié coneguda relativa a Sant Mateu tampoc no ens ofereix
gaires pistes al respecte. Si bé cap a 1553 un fuster havia treballat en un «mo-
nument», pels termes del document, consistent en una valoracié efectuada per
uns dos altres fusters de Perpinya, sembla que es devia tractar d’una estructu-
ra de caracter arquitectonic, potser relacionada topograficament amb un d’a-
quests grups escultorics, o més probablement amb els muntatges temporals
que es duien a terme durant la setmana santa.*’

L’existencia a la parroquia de Sant Mateu d’un Crist jacent identic al de Ri-
besaltes demostra que la peticié fou finalment atesa; només es devien traslla-
dar les figures de fusta, i es devia realitzar una copia en guix del Crist, i potser
també de la Magdalena.

En el cas que el conjunt escultoric no hagués estat originariament realitzat
per a Sant Mateu, s’obren diverses possibilitats, entre les quals cal tenir ben
present la de Sant Francesc, ja que precisament el 1791, els parroquians de la
primera església elevaren als administradors del departament dels Pirineus
Orientals la demanda d’utilitzar «I’église des ci-devant cordeliers pour église
paroissiale de St Matthieu».*

Caldria preguntar-se per que 1’ignot promotor va anar a Girona a cercar
Pescultor si tenia altres artifexs, que hem de suposar capacitats, establerts a Per-
pinya.”’ En aquest sentit caldria disposar d’informacié sobre la persona que
costeja ’obra i les seves circumstancies personals: podria haver estat un religios
amb beneficis a la catedral de Girona, per exemple, o un mercader que man-
tenia contactes amb aquesta ciutat. El ventall de possibilitats és ampli i, a manca
de dades explicites, inconcret, perd no podem deixar de considerar dos in-
teressants candidats. En primer lloc, el cardenal Berenguer d’Anglesola, amb
una presencia regular a Perpinya fins a la seva mort, esdevinguda I’agost de
1408, o bé alguna personalitat del seu entorn immediat, com el seu procura-
dor general Pere Garreiat, canonge d’Elna,* o el que seria marmessor del car-
denal, el bisbe d’Auch Jean Flandrin. La relacié d’Oller amb el cardenal esta
provada, ja que el 1407 el primer li havia tallat un escut destinat a la muralla
de Bascara.’® El segon candidat destacat devia sortir de la familia Despujol,

49. APO,G677.

50. APO,L1158.

51. Estic pensant en Berenguer i Lleonard Raholf, per bé que llurs personalitats artistiques
restin encara per definir. Es posa al dia la bibliografia sobre els Raholf'a Francesca ESPANOL 1 BER-
TRAN, «La escultura tardogoética en la Corona de Aragon», a Actas del Congreso Internacional so-
bre Gil de Siloé y ln escultura de su época, Burgos, 2001, p. 310-311.

52. Arxiu Diocesa de Girona, Lietres episcopals, U-109, f. 16v (22 d’abril de 1409).

53. Carles BosCH PARER i Antoni EGEA CODINA, Mil anys de domini episcopal o Bascara
(817-1845), Bascara, 2002, p. 103.
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amb la qual Oller devia mantenir una intensa relacié professional a partir de
1420 a Vic, especialment amb el canonge Bernat Despujol, promotor del re-
taule major de la seu vigatana, del seu sepulcre, i molt probablement d’altres
treballs menors dels quals ens han restat vestigis.”* Bernat va ser precisament
sagrista d’Elna durant la primera década del segle xv,* i el fet que el retaule
major de Vic es contractés sense intervencio notarial, basant-se en la confianga
mutua de les dues parts, manifesta un coneixement previ entre el canonge i
Pescultor que ens condueix a pensar que el segon ja havia treballat anterior-
ment per al primer de manera satisfactoria. Pero ara per ara no podem deter-
minar si aquesta hipotetica relacio es va establir per a una obra destinada a Gi-
rona, a Vic mateix, o al Rossell6.

Tot i que sabem amb certesa que Pere Oller podia treballar la fusta —es va
formar amb un mestre plenament capacitat en aquest camp i precisament en el
projecte del cadirat de la seu de Barcelona—, fins ara no li haviem pogut apro-
ximar cap obra feta en aquest material. Sembla, pel que es conserva, que Oller
treballava amb una certa comoditat ’alabastre de Seguerd, pero I’as de la fus-
ta podia haver vingut com a conseqiiéncia d’una imposici6 del promotor. En
la hipotetica eleccié d’aquest hi podria haver influit el fet que amb aquest ma-
terial el preu final resultava molt menor que amb la pedra o Palabastre.”® A
més, hem de recordar que la fusta no sembla haver estat estranya en els sants
enterraments catalans del segle Xxv. Pensem en el grup de la Real o en el docu-
ment relatiu al contracte amb Antoni Claperods.

El Sant Enterrament de Ribesaltes, com ja he afirmat anteriorment, de-
mostra, al costat dels altres conjunts conservats o documentats que hem citat,
la continuitat a la Corona d’Aragd d’un tema que ja estava ben implantat du-
rant la segona meitat del segle X1v. Malgrat aixo, I’obra sembla apuntar cap a
I’autoria d’un escultor escassament familiaritzat amb aquest tipus d’obra, ja
que les figures no interaccionen entre elles, i llurs actituds i models semblen

54. Sobre la personalitat de Bernat Despujol, vegeu Joan VALERO MOLINA, «Bernat Des-
pujol: un destacat benefactor de la Seu de Vic», Lambard: Estudis A’Art Medieval (Barcelona),
vol. viir (1996), p. 161-177.

55. Es documentat exercint aquestes funcions el 1401 (ACB, notari Gabriel Canyelles,
vol. 271, Manual, 1401-1403, f. 58), i el 1408 (Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, 1B,
XI1-32, Llibre de Clavaria, 1408, f. 43). Un germa i un nebot, Pere i Jaume, respectivament,
tamb¢ ocuparen el carrec de sagrista a la diocesi d’Elna.

56. Antoni Claperés percep 30 florins pel crucifix i les set imatges del Sant Enterrament de
Pesglésia de Sant Joan, és a dir, poc menys de 4 florins per pega, una quantitat bastant reduida.
Anotem, en canvi, com un escultor anomenat Filibert Bertalla o Batalla cobrava la mateixa quan-
titat per la talla d’un escut de pedra per al castell de Peniscola (M. MILIAN 1 BoscH, «El Papa
Luna, Benet XIII, a Peniscola», a Jornades sobre el Cisma d’Occident a Catalunyn, les Illes i el Pais
Valencia, 1, Barcelona, 1986, p. 83-93).
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presos de personatges pertanyents a altres contextos iconografics. Aixi es ma-
nifesta de manera més evident en els gestos de la Verge, sant Joan i les Maries,
que troben el seu referent més clar en els protagonistes secundaris del grup del
Baré6 de Dolors, aixi com de certs ploraners sepulcrals. Si ho comparem amb
un sant enterrament proper i de la mateixa ¢poca (potser una mica més tarda),
el de la Real de Perpinya, constatem com Partifex d’aquest darrer demostra un
major coneixement del tema, en reproduir, per exemple, la Magdalena del re-
taule de Jacques de Baerze, o bé en dotar les figures de més dinamisme i nivell
d’interrelacié.



